
PROBLEME DE CERCETARE IN PROCESUL DE RESTAURARE 

___________________________ MATEI LĂZĂRESCU ________________________ ___ 

încerc mai intii Isă defmesc, pe scurt, .sir.ua,ţia ,şi structura 
accivătăţJii r,estauratorului in bţa 'Picllur,ii  mura'le ,<lisupra <Că­
reia IUOl',ează. 

Situaţia practi,că e determina:tă de vOllumul mare de lucru 
pe ca:re-l cere J'unerea lin valoare a· unei ,rupTa/feţe relati'� 
mici de pictura;  timpUiI �ndelungat de contalct ,cu o zona 
resuin�ă a operei ,are ca ef,ect 'O ,acumula'l"e fQarte mare de 
informaţii, a.ş spune o ămpregnare a ,celui ,care lu'crează ou 
date1e ,caucterist,i,ce 'Operei. ŢinJind 'seama că .se lucrează ,in 
eompă 'Şi de faptul ca fiecare IinJdivild e �ndinat Isă 'Observe 
cu ,acuitate maximă un anumit tip de dare, e dar că reZiul­
tatele dhservaviei unei echipe v'Or ,oonstillw o. apropier,e foarte 
amplă de opera respectivă. 

Structura ,a.crti,v�tăţii r,estauranorului ,e ,caracterizată de suc­
cesiunea unor operaţii :  oIbservaţie ; reflecţJi,e;  decizlie; ,a'cţiune; 
din nou 'Observaţie. Beinecuil'O'S'Cuta variabilitate a tehnicii şi 
stării de 'conservar,e a piollur,ii de ,la un m'Onument la altul, 
în caldrul aoeluia;şi monument, sau chiar al acel.eia<Şi scene, 
are drept ,consecinţă nooeslita!tea unei 'SUIpleţi ,conştiente a 
tehneicLi de r,es'taurare. A<ceastă supl,eţe e asigurată de activi­
tatea de dbSierva;ţ�e lşi ,certeta:!le permanent,ă ,a olb�'eCitluJ.iUi a;oţ!Îu­
nii 'Şi a elfectel<o.r acţ�unii a:supra olbi,ectului. 

Iată a'cum 'O enumerare, bazată Ipe  eX'perinţa no.a,stră .de 
lucru, la ,Humor, prin care nu .încercăm să ,epuizăm dome­
niul, ,oi doar .să sU!gerăm cantitatea ma're de inf.ormaţii cu 
care 'vine ,in .contact r,esotaluratQru'l in observarea, lin pafICur.ge­
r,ea lsupraf,eţei de lucru, ,centimetru cu centimetru: 

- I n  loe priveşte tencuiala de frescă (.SIU.p'olrlJUl p�ciUurj,i) se 
pot urmări jonCţ,iuni1e provenind din ap1i<carea ei �n etape ; 
se p ot COIJistata suprap'uneri 'sau 1nca,strări de ,tencuială, ,cu 
repi'ctăr,i ;  tra'tări diferenţiate pe reg;iu11lÎ aJle 'stratului suport 
(mă ref,er Mci la sdivisiri suplimentare) etc. 

- Desenul pregătitor al picturii, ap'li'cat cu pensula cu 
pigment lşi viziJb,il numai <În ,cazul ,degradări!i şi dispariţiei 
stratului fin,al .de pictură 'care-'1 aooper,ea;  desenul jntermewar 
executat prin apăsar,e uşoară pe 'tenc.uiala proalSpătă şi lfăH1a's 
vizvbil lin lumină orientată oblic spre suprafa'ţa picturii. 

- Pictura propriu-zisă. Se pot observa ,ai,cei : suprapune­
r,ea unor ,stratur,i de cul'Orei dif'erite; pensulaţia;  încărcar,ea 
plană, netedă Isau in relief, Itmpăstar,ea ,suprafeţei ; event1Jal 
Si1ll.lrtliri diferă,te pe p:oil"ţJill\JllIi ; de asemenea, 1<I)�pecre diferi,te ,ale 
a,ceIora;şi pigmenţi in funqie .de pozi'ţia lo.r 'Pe per,ete, mai 
mult sau mali puţin favorabilă degradărilor ; rezistenţe dife­
rit,e ale pelicuIei de 'culoare, de la ,pjgment la pigment, <În 
timpul cur ăţIÎ rii enc. 

Co:nobodIl'd, !individual şIi tn rdis'Ouţii, dat,e1le ,cerc.eta'ru res­
tauratorului .şi ,oele ale investigaţiilor şi ,anali�elor de labo­
rator, se darioflică tehniica ,execuţiei pj'cturii, de'vine posibila 
al,egerea celor m ai potfÎivi�e pf'Oocedee de 'conservare şi r'es­
tau'rare;  .de a'semenea, modificar,ea, ameliorarea lor fină, con­
tinuă, p�nă la punctul optim. 

La fel, ounoaşterea f'oarte Iserioa:să a ,stilului de lucru al 
p ictorului şi a stilului pi,ctur�i ,ca operă de artă, - ounoaş­
ter'e pe Icare Q văd ca rezuiltat al ,colaborării fireşti, in echipă, 
a Ir,estauratoQr,ilor ,cu istoricii de artă - va duce evident la 
o metodologie şIi un stil dh mru ,adecvat al restaurării, la 
decizii pe dt p osăb�1 ,, �n.ă[l:n:t(tul" s,ci1u1ui piotulfli.i, nu d inaf ar a 
lui. 

Comparar'ea datellQf ,de observaţie directă lşi amănunţită 
a,supra pieuurii cu textele ramase privind tehnica de execu­
ţ,i,e şi cu erminiile, �a ,şi 'compararea cu ahe pi,cturi ,apro.piate 
ca Slti<l, va dUlce, pe de 'O palI'ore, Ja conld1uzi,i ,in mstoria MlteÎ 
şi culturii, pe de aha, la '0 orientare din -ce �n rc,e maă justă 
şi mai up.idă lin ,cer,cetare �n vederea restau.rărlii ahQr monu­
mente. 

In seIl'sul ,celor afirmate mai inainte. pr.ezint a,eum p entru 
ex'emplificare, 'oiteva din dbservaţii'l,e apărute lin timpul lu­
'crului, pe o por�iune, ofoarte redusă, din pi,ctura de la Hu-
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mor, seituată pe p eretele de vest a:l gro.pniţei, intre uşa spre 
pro.nJaos şi cea a tain'ilvei (fig. 1 ) .  

Desenul a fost executat probaJbil lin trei etape. Prima, pe 
ca,re nu ,a.m puuut-ro ICOni$,talta d�r,eot, le CJea ,a deselllllllui iniţial 
cu penlSula, care a Smpărţit spaţiul scenei, a fixat ptopoqi.ile 
şi poziţiiLe personajelor etc. A doua faza poate fi observată 
de apr.oape şIi in lumină obli,că ; ea ,cQnstă din citeva linÎli 
discr,ete, 'Obţinute prin apăsare cu un v;irJ nu prea ascuţit pe 
fr'esca proa,spătă. A'ceste linii  se situează, in 'sp'ecial, în zonele 
cos'tumelor de culo.are inahirsă şi au un traseu foarte apropiat 
cu cel al ,outdor, pictat,e apoi, ,ale veşmil11'elor. D estina,ţia 
a'C'estiUl desen el"1a, laşa ,cum laJfaltă P. Mora şi P. Prhilrippo't, de 
a pa'stra vizibil ,  prin incizie, desenul-'sohiţă ,iniţial al cutelor, 
după alooperir,ea a'oestuia cu culo'area de ba:ză a zonei lfespec­
tive. Desenul Idin faza a treia, să-i ,spunem final, se Is,ituează 
in 1lÎmp după ap1.iearle.a IOLv10m,i ['11 z,ol1de ,dcl1tnÎltate de r,epre­
zentarea scenei lşi constituie dştigul �n precizie .şi expresie 
al ,formei, .in 'etapa ultimă a pj'Nurii. E eX'ecutat lin general 
ou o pensulă S1upIă, plUluî:nJd Jă:sa o uI1mă ou gil"o:simea vairti.ind 
intre .aproximat�v 2 rşi 1 2  mm cu eX'cepţia unor liniei subţiri 
tuse .prQbaJbi'l cu 'O pel1lsulă foame lin gustă, prlezente la figuri, 
mJiini şi un,eori la 'Oostum, unde �n'slo�esc conturul desohiderilor 
maforiol1ului. O a treia pensulă par'e 'să fi fo:st folosită la 
tra'sarea unor linii de Igrosime aJproximatÎv ,constantă: ce'le 
care delimit,ează .scena .spr,e banda roşie �nconjurătoar'e, 'co.n­
tur,lil aureolelor, ,conturul ,a'rcadelor, delimitarea aimpului verde 
de cerul allbaJstru. 

Execuţia acest'ui des,en finalI pare rapidă, e foa'rte ,abiIă 
şi presupune o experienţă foarte vastă do,vedită .de marea 
ca;palcitate a liniei ,de a rep'reZienta 'forma prin traseul şi 
s,chimbările ei de .gwsime. Desenul e foarte liher, are un r!itm 
nervos şi fin, mai abstrraJct la reprezentarea Sfintei Sofia, rea­
l izează o des,criere mai molcomă a .formei la rleprezentarea' 
Sfintei Haxicinia. Această dăferenţier,e eorespun'de culorilo.r şi 
poziţiilor, deci tip ur.i1or perlsonajdor. Atitudinii ceva mai di­
namice a Sfintei Sofua Iii ,cor,espunde un sistem de cute ale 
oo:stumuhliÎ sugerat prin Lini,i numeroase, alpropiate rin grupe 
de c'ite 3-4, din ,care una e aooentuată .şi in ,car,e lungimea 
şi ga"roslÎmea lsint �neogal,e, ocma:cJtlenu[ generalI f,�i'l1:d ap'fOIape ,reeti­
liniar, cu mici schimbări de direcţie. Ritmul aoestor grupaje 
de linii e foarte rapid, decis, impresia fiind aproape de pic­
tură gestuală. Curajul ,coiStumului Sfintei Haritinia e realizat 
din 'linLi ceva mai curbe, ,care tind să descrie ,forma prin p ara­
lele la con'tururei, ,ca undele la marginea unui lac Impresia e 
mai bHndă, de mişcare ceva mai lentă, ,de materiaEtate ma.i 
pronunţată, mai grea. 

Des'enu'l figurilor şi miinillor 'e fin şi prec:is, oarecum st,e­
reotip, 'ca ro'stirea unui t,ext cunoscut perfect, aproape fără 
impro'Viza1Jie lin tonul vQrbiri.i .  în s'cena aceasta sint pre­
zente două din cete trei-patru poziţii fixe în care sint repr,e­
zentate toate ,sfrill'tlde ultimului reg�stru figural al gropniţei. 
De r'emar,cat mina dreaptă a Sfintei Sofia, ,care are un desen 
deosebit rde f'rumos, 'in ,ce priveşte proporţiile, fineţea liniei 
şIi expLresia mi'şcărLi aJfouiite ,a degetelor. 

Analizînd ansamblul 'soenei, observăm astfd compoziţia 
ei 'wn zone cu 'lJipuri diferite de desen: zone ,de precizie cano­
năcă ,şi .lipsă de ;Î'mpro'vizavie, calme şi stereotipe (figuri, miini) ; 
2':one .agitaote de un desen put,ernei'c, ritmic, apropiat de cel 
gestual şi in acelaşi cimp bine ,c:oordonat, in vederea expr,esiei 
formei pe Icare o reprezintă (,cutajul costumetor) ; o zonă de 
trallare l,ilberă în.tr ... o r111ol1ortÎ,tmie 'cu plăJollir,e ne.reg!uLatrti r.ăţj (PIGl­
vimentul) ; aureolele ,şi arcuril,e arhitecturale, trasate probabil 
cu compasul, au o r,i,goare curbă şi 'Oarecum hipnotică (de tip 
oohi-iris-pupiIă) ; !s'câsul f-oarte precis, dar, r,egu'lat, totuşi cu 
i l1if'lex:iuni elastice (,calde) alle liniei creează şi el o zonă aparte, 
m ică, dar importantă prin sistemul ei de s,emnifeicare wferit; 
În sf.trşit, zonele fondu'lui, c1mp şi cer, ISÎnt simple, calme ,�,i 
separate printr-o unjcă l ini,e dreaptă, o.rizontală. Ansamblul 
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are un a'spect eohilibrat prun contrabalansarea acestor zone 
de desen dilferit, dar cu caf'act,ere c'Omune. Compoz.iţia eLin 
zone diiferit'e ,şi îruudit'e ale ,desenului, poate fi f'Ormula'tă 
astfel : m u�ţimea A ar,e elemente !Comune şi diferite cu mUllţi­
mea B, care are alte demente comune ,şi diferite cu m ulţi­
mea re şi aşa mai departe, eXiprimare �n eare A, iB ,şi C sînt 
mulţJimiloe ale ,căror demente '�int ,caracterele desenului in zone 
cLifrer1ne. De emmpwu: Zlonă agi,t<lltă Il1itmic aurb, compa­
rată 'cu zonă agitată r.itmÎ<c drept ,<elementul diJerit), ,ambele 
r,eaEza.te !CIU JJJni i  de gms.lme �cLentică (d,emenuul loo'mwn) -
co,stumul comparat ,cu pavimentul ; sau: zonă de l ini i  curbe 
neregulate şi zonă de Enii  curbe perfect regulate ellc. 

în apLicarea şi distdbuirea cul'Or,i l'Or am 'constatat urmă­
toarde: culorile finale (perrfect v,izilbile) �nt suprapuse sis­
tematic unor culori iniţiale (inrviziJbile ca atare în mod nor­
mal) : asvfel, ,allba'strul (cer) suprapus negru1lui, verdele ma:la­
hit (oîmp) Isuprapus negr,ului sau griului, roşuI S'Uprapus unui 
o,cru etc. ,A,ceste suprapuner� modi'fică p uţin Idar preţios nuan­
ţa 'şi mater.ialitatea culorii finale :  avbastrul şi v,erdele devin 
mai reci rş� mai profun!de, v'erdele malahit dif,erenţilindu-se 
şi mai marcat de verdele de păllunt-teros, cald, grizat ; roşul 
indhis de'Vine mai calIrd, rC1Jw,ant (costum),  roşul des.ohi s  mai 
ca1'd, puternic, străJ.uciwr (banlda limiltă intre ,scene) etc. A,cest 
tip ,de lucru, 1n apti1carea pigmenţilor, duce l a  o ,situaţie 
avantajoa'să in două dir'ecţi i :  pe ,de o parte, supra:puner,ea 
sistematică, regulată, în oe priv,eşre unele cU'lori (citate mai 
sus) 'conferă picturd.i o unita:te ,cromatică de bază, pe de altă 
parte, atunci dnd e nevoie, e posibilă lărgirea gamei , prin 
suprapunerea aoeleiaşi culori finale ,unor alte cul ori inţiale, 
fapt 'care Id uce l a  diferenţe f.ine, preţioase. 

Un ah tip Ide SLUprapuneri poate fi obs,er'vat la figur.i i 
mîini ;  cu 'O pel1Jsrulă foarte sulb�ire, C1J U  ['Ost trasate haşuri,  
pentru marcarea părţilo.r luminat,e 'şi Ideci a volumulu!Î. Cu­
loarea harşurilor lin acest caz e albă, l in i i le ,sînt fine, uşor 
curbe ,şi prin amestec optic cu ocr'ul roz, pe care se suprapun, 
dau un  roz subti l ,  ,Într-un !Fin degradeu.  

Un al treilea gen de suprapunefLi - În t,îLnit în zona 
pavimentului -, 'acesta fără i ntenţie expresivă, se  manifestă 
pri n  rea1irzarea unei p orţiuni a scenei p�nă la aspectul final, 
porţiunea fiinld arpoi acoper'i,tă par ţi aiI de pi'ctarea unei alte 
repfiez'e!1ltăni ; în scena an<lJlimitJă p i,c1Jurna persona jelor -a 
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Fig. 2, St udiu  de pensulaţie, În lumină razantă. 

făcut d upă şi pest'e pictarea pavimen tu lu i .  ExplicaI\lia pare să 
fie succesiunea normală a etapelor p icturii,  lîncepînd cu fon­
duri, de,coruri, şi  sfurşind cu personajele; de asemenea, d i ,n 
pictarea completă sau aprooape 'completă a pavimentului de­
curge independenţa in plasarea - oriunde - a părţii infe­
rioare a personajelor, a pjcioarelor, care pot primi a�tfel 
poziţii compuse pe loc, conform cu necesităţile ritmice ale 
execuţi,ei fi,gurioi respectilve, ex'ecuţie unitară în timp ş i  spir i t ;  
in plus  această ind�penldenţă faloe posib i'lă exeCllJţia fondu­
rilor, decorulluj şi pa,vrÎmentulu.i de către 'un ah meşter decît 
cel care ex,ecută Ifi,guri le  {personajele) . 

Pen:suJ avia ,se prezintă �,n două tipuri extr,em .de diferite: 
cea a desenului final , de care am mai vorb i,t, destinată �ă 
limiteze, să preci.zeze, să r itmeze .şi 'să lî'mlbogăţească ornamen­
taI pata de culoare pe care 'se apLică ; această pensulaţie a.ş 
caracteriza-o ca o'stentativ vizibila. Cealaltă, invizibilă pen­
tru privitorul obi şnullt 'şi ca,re apare ,doar �n l umina obJi:că 
sau razantă, este pensul aţia z'Ol1'elm mari de culoare ( fi.g. 2). 
Mişcarr,ea rp.en�lci �n acest IcaZ 'e fo,aNe l�beră şi a'l"e de r,egUJ1ă 
următorul a'spect: o suită de tLJişe l ungi, uneori o 's.ing.ură 
tuşă ,cont inuă, care înconjură suprafaţa reslPectivă, :parallel şi 
al ăturat cu limitele ei, apoi, în ,continuare, umplerea zonei 
cen trale rămase prin mişcări liber,e, a'coperind treptat golu l  
ş i  avînd Î n  general ,o Id�recţie paraldă cu diametrul cel mai 
l ung al formei, pe care se ap'lircă 'cu loarea. iLăţimea per); u lei 
f'OlQ'site e în funcţie de mărimea suprafeţei de aeoperit, chca 
2-3 cm la zonele medi i  (v,eIide-cîmp, costume), maj mare 
la Icer, mai mică la feţe şi m:îini . 

în urma acoperirii rapide a zonelor mari de culoare, l imi­
tde rămlîneau în mod necesar i mp reci'se, cu În,căl cări ale de­
senullui i niţi.al. Aoeste mărunte neregu1ar,ităţi sînt �n Igeneral 
<1Ioaperite ISeUU e:SI!:OImiPave de QtÎ:niiJle rde cO'nmtr ale desen:uluri 
f�nat 

Nu am să discut în amănunt compoZlţla cr,omatică l a  
Humor, a,ceas'ta ,fiinld o probJ.emă m u l t  prea amplă ş i  nepu­
tînd fi tratată deoÎt pe ansa1T1bl ul m0l1'llmentul'l11. Nu fac, 
d in  n'Ou,  dedÎt 'să menţionez oÎteva probleme generale apă­
rute �n timpul obselwărji p icturi i .  

Programul ;Î1conogr<1lfic strict, existenţa �ndica<ţiilor şi  ,chiar 
a ,$lchiţclroof 1n e111nimli,i, exool1fţia 1n et<lipe 'rrÎgllJOOl<1l e,  consti­
tuie o serie impresionantă de date ,impuse; ne putem 1ntreba 
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atunci, ,ce loc ocupă originaLitatea, per,sona,litatea unui artist, 
sau a unei echipe de ani,şti /În decorar'ea unui monumel1't. 

Există 'Originalitate ,în gest, deci �n fiecare urmă vizibilă 
a pensulei ; de as OOlen ea, ma� ,departe, în reglarea Ifină a 
gesturi'lor, atitudimlor per,sonajelor reprezentate. Ohiar presu­
punlÎIlJd sohiţe-model foane preei'se lin erminii, e imposibil de 
exdU's a·ceastă reglare fină, 'care introduce per,sonali,tatea pic­
torului. 

D�stribuir'ea ,culorilor lin scenă, lîn registru, în fiecare ,în­
căpere şi în sf.îrşit ,în �ntregU'l monumem se face conlf.orm 
cu loeea ,ce aş numi compoziţia prin succesiune. După hotă­
rSrea r,epar'tizării scenelor pe pereţi, ,în funcţie de 'recoman­
dările erminiei, de caracterirsticile " arhitecturii, după o pro­
babilă ildee de ansamblu arsupra dominamelor cromatice, ţi­
n�IlJd din nou s'eama de arhitectură lşi de di'stir�buirea luminii 
prin ferestre, p ictorul - sau eoh�pa care ,constinuie un pictor 
mai comp'lex, un meta-piotor - construia ansamblul prin 
pictar·ea �cenă după s'cenă, zi după zi, plÎnă la acoperirea 
întrlegii suprafeţe. Culorile erau deri distr�buite ,confmm unei 
dulb:1.e o,rdin[ : 'CIea ,a 'soonei la Icare se ,mar,a � 'oe,a a 'scenelor 
a!lă�t'U:l'a,te, deJa păJc;t,a,te. De aici lClIp.ar,e posibilm'uatea, penspe,c­
ti VIa, de a recunoaşte sltiJrul IUfllui :p�C'tor slalU laI ,ech�pci hlii, alŞa 
cum ,poate f� recunoscut autorul unui discurs după freovenţa 
folosirii ,expr,esiilor de d�feri,te ,categorii, după ".stilul" pro­
venind din alăturarea !şi comlpunerea din a'ceste exp.r,esii a 
structurii disou1"su1.ui o( acel arşi lucru e valaJbi'l in muzică şi 
film) . Pictura murală de acest tip a're o putemid comp'0-
nentă temporală, nu numai în perceperea oper,ei lfinite, ci 
esenţială în compunerea ,ei �n timpul realizării. Stillul e.i poate 
fi ars,tfel formulat [n limbaj manematic, iar comparaţiile într,e 
a,nsamMuri de picnură pot căpăta o bază mai obiectivă. 

R,e'venind la problema mal1'xf'estării personalităţii picto­
rU'lui, trebuie 'să ne dăm seama 'că ea apare 1n realitate în­
tr-un si'stem mai complex: nu poate fi vorba s'eparat de pre­
zenţa ei în desen şi în distribuţ�a culorilor, ci impreună, cu 
ap.ariţia unui rezJUltat, în care orig,inalitatiea e r idicată la 

pătrat lşi nu Con:StltUl'e doar suma celor două domenii de ma­
niif e'stare. 

în sf,îl1şit, se pot anaJliza relaţiile într,e tipul acesta de  
succesiune de imagini (în realizare ,şi percepere) ş i  arhitec­
tura monumentului ş,i urmări var,jaţiile l'Or �n timp, paralel 
cu 'cauzele i'stoIÎ'ce. 

Ceea 'ce am .spus p�nă acum a .urmărit pr'ezentarea, de 
la amănuntul pra.ctic pînă la generaLităţli ,  a unor domenii în 
care observaţia aH ali tică a restaurato.rulul poate aduce date 
noi, contribuind la adincir·ea şi ,s.i:stematizarea pe baze ohiec­
tive a cunoa:şterii picturii murale. 

Ating pe �curt, în !final, proMema formaţiei restaurato­
rului. Acesta tT,dbui'e să aibă .Q 'f'ormaţie a,rti'stilCă ,şi o serioasă 
practid de creaţie, deoar,ece numai astfel poate :înţdege in­
trilm, rdinăunlJ!1U, problemele de ,reaJliz<li!,e a 'operei a:supra că'f,cia 
lucrează. Comp�ementar f'ormaţiei de CI·eator a rest'aurato­
rului, .acestuia ii e obligatoriu nee-esar un larg orizont in 
special �n domeniul :Î'storiei .artei ca lşi în celelalte ,ştiinţe 
conex,e restaurăr.Li ; situa!\lia ;in ,e-e priveşte colaborarea cu spe­
ciahşt.ii aces'tor şti,inţ'e s·eamănă, a,şa cum s-a mai remarcat, 
cu cea din practica modernă a medi,cinii ; aJceasta abordează 
un pa'cient pe toate domeIliÎile (specialităţile), medicii lUlcdnd 
1n edhipă şi 'ştiind .fiecare, Idin domeniile e-elorlalţi, cit este 
nece:sar pentru a rea!liza sudura irrformaţii'lor şi deciziilor 
intr-un f,ron't de atac perfect oriemat spre oentrul disfunc­
ţional al pa'cientului. 

Munca practică a restauratorului nu pOlate fi, in lumina 
celor Ispuse mai înainte, demnă de �rrcredere, decit dUiblată, 
însoţită, de o constantă !activitate ştiinţifică de cerCetare. 

In urma fiecărei acţiuni amp1.e de 'restaura'r,e ,a unui mo­
nument, e nu numai neoesar, ci f!Îr'esc şi obligatoriu, să re­
zulte un studiu amplu, tinzJînd 'sp re ,epui'zar'ea domeniului, 
operă coleictivă de ,cer,cetare ş,i oonstirtuind un ansamblu de 
date extrem de important in cunoaşterea locului monumentu­
lui respectiv in 'istoria artei. 

RESTAURAREA PICTURII PRIVITA PRIN PRISMA ISTORICULUI DE ARTĂ 

AL. EFREMOV 
P'en tru nimeni nu mai este astăzi un secret că restaurar,ea 

este o 'ştiinţă interdisciplinară, că rezultatele ei din ultime'le 
decenii se dartoresc unei conlucrări str,înse întJ.",e mai mulţi 
factori Icare-şi aduc aportul 'fiecare in do meIJJÎul ,�i spelciali­
tatea sa. Empirismul in restaurare este astăzi, pe plan mon­
dti.aJl, de cLoll11len�ul i,stOlr'ici şi VOlc,ea Iui, dad $le mari fla'ce 'alU­
zită din dnd în cînd, est.e ină'buşită ,de re al.i ta,te. Ştiinţa a 
pus la în'dem�na restauratorului in:strumente de lucru care 
i-au schimbat Ta!dical optica şi posibilităţille. Dar, in acelaşi 
timp, l-a pus 6n ['mposihilitat,ea de-a rezolva de unul singur 
- ,orildît de înzestrat ar fi - problemati,ca vastă ce-i stă 
in hţă. R,estaurarorul Ide a'S1tă'Zi nu se poate dispensa de 
oamenii de ştiinţă din d iferite domenii şi di'scipline şi numai 
o colaJborare permanentă 'cu ei poate IStabili diagnosticul şi 
tratamentul ce tr,ebuie aplicat un,ei oper,e Ide artă ameninţată 
de degradare. 

Pr,imre numeroşii Ico'lalborator.i ai restauratorului, ai ace­
luia care in ultimă instanţă .aoţionează direct asupra oper'ei, 
se Humără, din motiv,e lesHe de înţeles, !şi istoricul de artă. 
In paginile care ,u rmează nu ne vom refer.i la aportul isto­
ri,cului 'de artă la opera .de restaurar,e, despre ,care ar fu poate 
normal să vorbea'�că 'un r,estaurat'Or, ci la foloarsele pe care 
le poate avea preimul, urmărind lucrările de restaurar,e .  

Piecare meserie formează optica şi gîndirea individutui 
care o practică. Ştiinţa a dovedit-o de multă vreme şi nu 
avem de gînd să repeta:m adevăruri spuse ,de psihologi, ei 
doar :să Ile enunţăm pntru aducere ami.nte, neceisară, consi­
der,ăm non, �rIl Ica7JuJ de faţă. 

Un .istori.c de artă priveşte opera sub aspecnul 'ei estetic 
general, al 'stilului, compoziţiei, volumelor, emiţ;ind judecăţ,i 
de valoar·e, 'caută să 'surpnindă analogii şi influenţe şi s-o 
încadreze cit mai exa.ct in evoluţia istorică a fenomenului. 
Şi, de c.e n-am recunoaşte-o, de 'e-ele maă multe ori ii s�nt 
străine preocupările asupra IStructurii mat.erialelor şi t.ehnicii 
in car·e a f'Ost executată opera stllldiată. 
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R,estaumtorull, alsltăzi, de ,cele mai multe ori pilctor de for­
maţie ('cu toate că pe 'plan mondial se poartă intense diSCUţii 
d<l!că nu ar fi pref,eraJhil - dat ,fiind modul de abordare 
mu1.tidisciplinar al cerc.etării �i metodologia restaurări,i - ,ca 
el să f�·e un ,om de .ştiinţă care să posede şi ouno:ştinţe ,de pic­
tură, in cazul nostru), da.r 'cu un or,izonrt lărgit datorită nece­
sităţii cunoaşterii problemelor de fizilcă, ohimie, biologie etc. ,  
impuse de gindirea mOldernă în fi('lstaurare, priv,eştie opera din 
ah unghi. El  iflJţelege opera plecind de da structura sa intimă. 
Priveşte ,s'arută.to[ ,supor'nud. lşi 'stl1aJtul pilculIIral pril]l prisma 
ac.eluia care vrea lşi trebuie 'să VaJdă �i să cunoască natura şi 
cauzele deteriorărilor suferite de operă, !Să ştie c.e trebuie să 
ceară oameni10r de ştiinţă cu care colaborează ,şi cu 'care 
să decidă măsurile ,cele maIÎ bune ce trebuie 'luare ,şi ,ce mate­
riale trebuie folosirte pentru 'a Isalva opera de artă de degra­
dar,e. Desigur, în c.dle de mai sus am avut in v'edere un res­
taurator s'pecial:i:st 'care şi-a 1nsuşit CUino.ştinţele .şi şi-a for­
mat '�ndirea specifică şi nu un tehnician restaurator, 'care 
este numai un ,abil şi hine cal�ficat executant. 

Expun�nd doar în linii foa�te generaIe cele două unghiuri 
din ,oare privesc opera de artă un restaurato'r şi un istoric 
de artă este inutil să enumerăm ava,ntajde pe care le poate 
avea acesta din mmă dintr-'o colaborare cu restauratoml şi 
imp1icit cu oamenii de lştiinţă. 

A,ceastă introducere, 'lungă �i pr'ea scurtă Sn 'a c.ela'şi timp, 
a fost necesară pentru a se putea înţelege de pe ce poziţii 
se pleacă la latacarea uno.ra dintre problemele relevate de 
restaurarea bisericii de Ia Humor, etapa din an.ul 1 972. 

Ev�dent, c.el mai paJlp.abil av,antaj al ,Î'swriC'UllU� de artă, 
de pe urma colaborăriă cu restauratorul, constă in faptul <::ă 
a:re posihilrim1Jea de la observ,a şi s'vudia pilC'!ura loul'ăţa:tă de 
impurităţile ce impiedică ades'ea vizibiI.itatea intr-atît linoit 
nu se poate distinge ,ioonografia unor scene. Curăţirea ştiinţi­
fid, adică egală pe toată suprafaţa pic.tată - a gropniţe,i 
în ,ca'liuJ. nost'l1U - impllÎlcă IlJUimeroa:se lşi c1e1icate ·sondaje, pr'obe 
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